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As Oficinas de Investigagdo do CITCEM tém como principal objectivo o debate,
alargado e transdisciplinar, de problematicas de investigagao, no sentido de
cruzar questoes tedricas e metodologicas e resultados de pesquisa.

As Oficinas de Investigagdo do CITCEM constituem, por isso, um espago de
divulgacao e discussao regular de projectos de investigacao individuais (teses
de mestrado ou doutoramento, projectos de pas-doc, etc.) ou colectivos, dos
investigadores e colaboradores do CITCEM, podendo associar investigadores de
outros centros ou universidades nacionais e/ou estrangeiras.
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ORADORES: ANA ESTER TAVARES, INES FERREIRA E BRUNA LAHHAM
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ARTE

NOTAS BIOGRAFICAS E RESUMOS

ANA ESTER TAVARES (ORCID E710-9726-63Dé)

Doutoranda em Estudos do Patrimonio — Histéria da Arte na Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
Ao abrigo de uma bolsa de investigacao para doutoramento da Fundagao para a Ciéncia e a Tecnologia
(FCT 2023.02749.BDANA), desenvolve o projeto “Espacos privados da MUsica nos séculos XIX e XX em
Portugal: propostas de leitura, reconstituicdo e comunicagao”, em colaboragao com o Museu Nacional da
Musica. O interesse por tematicas que fundem a MUsica e a Histdria da Arte provém da sua formacéo de
base em Composicao Musical (Licenciatura e Mestrado na Universidade de Aveiro — 2009-2014) em
conjugagao com o exercicio profissional na area enquanto docente em escolas do ensino artistico
especializado e também enquanto artista, por mais de dez anos.Licenciada em Historia da Arte pela FLUP
(2021), desenvolve investigacdo desde 2020, procurando estabelecer didlogos entre a MUsica, a Historia da
Arte e o estudo e interpretacdo do patriménio envolvendo as Humanidades Digitais — designadamente
através das técnicas de digitalizagdo 2D e 3D.

Ser ou nao ser: as metamorfoses arquitetonicas da Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra enquanto
espac¢o de memoria

A Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, projetada no &mbito das reformas da Universidade durante o
Estado Novo, apresenta uma historia curiosa que a coloca na genealogia direta de um teatro projetado para
a Academia coimbra pelo arquiteto Nicola Bigaglia em 1889. O edificio do novo Teatro Académico, concebido
pelo italiano, estaria em fase de construgdo quando, com a implantacdo da RepuUblica e a reforma das
Universidades, vai dar origem a nova Faculdade de Letras da Universidade, terminada na década de 1920. 0
novo projeto, de Silva Pinto, aproveitou tudo o que ja estava construido, acabando a Faculdade com um
enorme espaco central, onde deveria existir a caixa do palco. Com a reforma dirigida por Cottinelli Telmo na
década de 40, constata-se que néo s6 as linhas do edificio nao faziam justica a dignidade pretendida para a
Faculdade, como o grande auditério seria mais bem aproveitado como sala de leitura para uma nova
Biblioteca Geral, a qual viria a ser construida segundo o projeto de Alberto Pessoa. O edificio atual funciona,
deste modo, como um peculiar caso daquilo que Vitor Serrdo designa como cripto-histéria da arte; partindo
de um edificio parcialmente desaparecido, na medida em que nunca veio a ser totalmente construido nem
integralmente demolido, foi por diversos momentos transformado, redirecionando-se as fungoes
inicialmente previstas para outras, servindo novas comunidades e novos pUblicos. Nesta apresentacao
propomos a leitura do edificio e da sua histéria construtiva enquanto fonte para a compreensao do antigo
teatro, inserivel na producao de edificios da mesma tipologia de um arquiteto que urge valorizar, e, no &mbito
de um olhar cumplice com as questdes da gestdao da memoéria, a sua valorizagdo como um espago
contestado e a significagao dai decorrente. Originalmente destinado ao Teatro Académico, o edificio conhece
duas apropriagdes em que o poder central contraria o desiderato da comunidade, embora, como vemos na
Ultima transformacao, sejam as qualidades do primitivo projeto a ditar a sua nova fungao, visto que o espago
gue nunca veio a concretizar-se como grande auditério, proporcionou a luz ideal para uma ampla sala de
leitura.

INES FERREIRA

Licenciada em Teatro (2016-2019) e pds-graduada em Dramaturgia e Argumento (2019-2020), Inés Ferreira
encontra-se no segundo ano de Mestrado em Histéria da Arte, Patrimaénio e Cultura Visual, beneficiando de uma
Bolsa de Investigacéo atribuida pelo CITCEM para o seu projeto na Companhia Olga Roriz. Anteriormente,
estudou na Escola de Danga do Conservatorio Nacional (2008-2012). Como intérprete trabalhou com Raimund
Hoghe, as companhias Visdes Uteis, A Turma e Seiva Trupe e a produtora Bando a Parte. Enquanto autora,
escreveu "0 Calor do Lar” (RTP2, “A peca que falta”), “A morte da sereia” (Garantir Cultura, 2021), “Um Século de
Grupo Musical - Miragaia vista por uma atriz” (Cultura em Expanséo, 2023) e “Caldo Entornado” (Teatrao, "A
Fantasia Futurista”, 2024). Participou ainda na oficina de escrita do Teatro Nacional Sdo Jodo, “Manual de
Autodefesa para Dramaturgos Vivos" e no concurso Novos Encenadores do Operafest Lisboa 2022.

Olga Roriz, transformadora de imagens

A presente comunicagao analisa o percurso artistico de Olga Roriz, concentrando-se na presenga das imagens na
sua obra e na interagdo com o0s meios da imagem em movimento. Poucos anos depois de ingressar no Ballet
Gulbenkian, a jovem bailarina deu os seus primeiros passos na composi¢cao coreografica. Nesta Companhia, Roriz
criou as primeiras coreografias aclamadas pela critica nacional e internacional. No entanto, foi também nesse
espaco que se sentiu espartilhada e sem tempo para desenvolver uma linguagem artistica propria. Nos anos 80,
enveredou pela criagao de solos interpretados por si, recorrendo a uma ferramenta que lhe possibilitaria um olhar
externo - a captagao das imagens em movimento através de uma camera. Com uma ampla possibilidade de registo,
através do video, Roriz procuraria, cada vez mais, o tempo essencial a criagao e afastar-se-ia da logica da
companhia de repertério. Mais tarde, a coredgrafa criou as condigées que ambicionava, dirigindo a sua prépria
Companhia, onde pode experimentar e desenvolver o seu método com outros intérpretes. Considerando a
metodologia de trabalho de Roriz, que consiste no registo audiovisual das improvisagdes dos seus intérpretes para
posteriormente selecionar e montar diferentes excertos numa sequéncia coreografica significante, propde-se uma
analise da presenga das imagens em movimento neste processo criativo, considerando a relagao tripla imagem-
meio-corpo, defendida por Hans Belting.

BRUNA LAHHAM

Formada em Artes Visuais no Brasil, com formacgao técnica em Processos Fotograficos pela ETEC de Artes -
Centro Paula Souza. Atualmente, é mestranda em Histéria da Arte, Patriménio e Cultura Visual na FLUP
(Faculdade de Letras da Universidade do Porto), com concluséo prevista para 2025. Ao longo da sua trajetoria,
tem aprofundado seu interesse pelas intersec¢des entre imagem, memoria e cultura visual, complementando
sua formacgao com cursos de extensao oferecidos pelo MoMA (Museum of Modern Art), como Art and Idea:
Teaching with Themes, What is Contemporary Art? e Seeing Through Photographs. Sua pesquisa transita entre
praticas artisticas contemporaneas, educagao visual e o papel do patrimonio nas narrativas culturais..

0 Circo na Cultura Visual através da Colegao de Cartazes de Joaquim Antdnio Viegas (1896-1926)

A presente investigacao tem como base de pesquisa a Coleccao de Cartazes de Joaquim Antdnio Viegas, doada ao
Museu Municipal de Faro, na década de 90. Com cerca de 330 cartazes de cinema, publicidade, circo e variedades,
apresente pesquisa visa ampliar a investigacio no meio académico a respeito do circo e seus cartazes publicitarios,
durante o pré e o entre guerras, que sofre de pouco estudo, devido a falta de objetos de testemunho desta época.
Este estudo aborda o cartaz como artefato visual e intermedial, situado entre aimagem, a performance e a memaria
coletiva. A anélise sera conduzida a partir de uma leitura critica e comparativa dos objetos fisicos da colecgdo, em
didlogo com referéncias bibliograficas como Cinema em Cartaz (coord. Adelaide Ginga) e o trabalho de Quentin
Villa, Le cirque francais dans l'entre-deux- guerres.

Aanalise dos objetos fisicos, o livro Cinema em Cartaz, coordenado por Adelaide Ginga e o trabalho de Quentin Villa,
Le cirque francais dans l'entre deux guerres : entre innovation, culture de masse et imaginaire colonial (O circo
francés no periodo entre guerras: entre inovaco, cultura de massa e imaginacdo colonial), s&o as principais fontes
bibliogréaficas para o inicio deste projeto. Enquadrando-se no eixo temético Para & do visivel: imagens, memaria e
intermedialidade, este estudo investiga o cartaz como artefato visual e intermedial, situado entre a imagem, a
performance e a meméria coletiva.

0 objetivo central é explorar os modos de representacio das artes circenses no inicio do século XX e compreender
como a visualidade desses cartazes contribuiu para a construcao de um imaginario coletivo sobre o espetaculo, o
exdtico e o entretenimento popular. A investigacdo abordara também questdes de circulacgo internacional —
incluindo a relacdo com os Vaudevilles nos Estados Unidos —, técnicas graficas como a litografia, e 0s elementos
gréaficos e tipograficos que compunham essas pecas publicitarias.

Ao lancar luz sobre esta colecdo rara e pouco estudada, o projeto busca refletir sobre a materialidade da imagem e
sua poténcia como mediadora entre o visivel e o invisivel — entre 0 que se vé e o que se lembra—, contribuindo para
a construcao de uma memoria visual do circo no contexto da cultura de massas.



